Die nicht einholbare
Perspektive

Daniela Ott liegt im Wachkoma. Thr Bruder, der
Regisseur Peter Ott, hat in , Gesicht und Antwort“
ihren ungefahren Tagesablauf dokumentiert

VON LUKAS FOERSTER

Am Anfang liegt Daniela Ott im
Dunkelnaufihrem Krankenbett,
gelagert auf Spezialkissen, den
Kopfder Kamera zugewandt. Ei-
ne andere Frau hat das Zimmer
betreten und &6ffnet die Vorhin-
ge, die Kamera bleibt bei der Lie-
genden, riickt sogar noch niher
an sie heran, fokussiert zum ers-
ten Mal ihr Gesicht. Daniela Ott
liegtim Bett und blickt in die Ka-
mera; sie blickt auch weiter,
wenn sie umgebettet wird, wenn
sie gefiittert wird, wenn sie im
Rollstuhl sitzt und aus dem Zim-
mer geschoben wird - ein beson-
ders seltsames Bild ist das, weil
.seine starren Elemente vor dem
Hintergrund der: Bewegung
noch deutlicher hervortreten.
Daniela Ott hat keine Moglich-
keit, verbal zu kommunizieren
oder sich in der Alltagswelt zu

bewegen, und sie benétigt Un-

terstlitzung bei fast allen alltig-
lichen Handlungen.

Der Dokurhentarist Peter Ott
(,Ubriggebliebene  ausgereifte
Haltungen") hat einen Film tiber
seine Schwester gedreht, die seit
einem Unfallinihrem 15. Lebens-
jahrim Wachkoma liegt. , Gesicht
und Antwort" versucht, eine die-
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ser Situation angemessene filmii-
sche Form zu finden. Zuallererst
durch Reduktion: Fast aus-
schlieBlich besteht der Film aus
Aufnahmen - meistens: Grof-
aufnahmen - des Korpers oder
einzelner Kérperpartien Daniela
Otts. Lange halt der Film diese
Einstellungen, auch in Momen-
ten, in denen gar nichts ge-

schieht. Nicht nur an das Gesicht

ruckt die Kamera heran, auch

zum Beispiel arf dié: krampfartlg'

gekrimmten Hinde und- Fiifte
der Frau. )

Trotz dieser selbst auferlegten
Beschrankungen vollzieht Peter
Otts Film einen ungefihren Ta-
gesablauf nach. Am Filmanfang
wird es hell, am Filmende dun-
kel. Dazwischen Besuche, meh-
rere Transporte, zwei Mahlzei-
ten, physiotherapeutische Be-
handlung - und viel leere Zeit.
Die unterschiedlichen Men-
schen, mit denen Daniela Ott in-
teragiert, so gut es eben geht
(und mit der Zeit merkt man: ein
wenig geht es eben doch), sieht
man hdchstens am Bildrand, oft
nur ausschnitthaft oder von hin-
ten, die Worte, die sie an die Frau
imKrankenbett oder aneinander
richten, wehen gelegentlich in
den Film hinein, verdichten sich
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aber nie zu einer wirklichen An-
sprache, zu einem Gesprich oder
zu einem Diskurs.

Ein Film fast ohne Sprache,
das ist Peter Ott wichtig. Verbale
Auferungen in Gegenwart der
Sprachunfihigen hitten eine
»~Kumpanei des Zuschauers mit
dem Sprechenden* zur Folge ge-
habt, meint er in einem State-
mentzum Film: Das ist einerseits
nicht ganz falsch, andererseits
diirfte man dann iiberhaupt kei-
ne Filme iber Blinde drehen.
Und dass man auf die Sperrung
der Sprache mit der Verabsolu-
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Die ktinstlerische
Subjektivitit liegt
nichtim Blick, sondern
im Angeblickten

tierung des Blicks antwortet, ist
auch nicht selbsterklirend. Die
Blickkonstellation macht den
Reiz und durchaus auch die au-
Bergewohnliche Harte von ,Ge-
sicht und Antwort" aus. Der Film
riickt nah heran an das Gesicht,
dessen Portrit er neben man-

Viele GroBaufnahmen zeigen Kérperpartien Daniela Otts, zum Beispiel ihre krampfartig gekriimmten Hinde

chem anderen ist, aber er bleibt
doch auflen (mit Ausnahme ei-
ner besonders verstorenden Ein-
stellung, die gewissermaﬁen am
Gesicht. - entlangfilmt), ** sucht
nicht den Point of view, die Iden-
tifikation mit der in vieler Hin-
sicht nicht einholbaren Perspek-
tive Daniela Otts.

»Darstellung: Daniela Ott -
Abbildung: Peter Ott*“ heifit es im
Abspann. Der Ort der kiinstleri-
schen Subjektivitit liegt, so will
es zumindest der Film, nicht im
Blick, sondern im Angeblickten.
Tatsdchlich kehrt sich die Insis-
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tenz des sich nichtabwendenden
mechanischen Blicks irgend-
wann und dann immer wieder
um: ,Was wir sehen, blickt uns
an’, wie es bei Georges Didi-Hu-
berman in einem anderen Zu-
sammenhang heif}t. Daniela
Otts direkter Blick in die Kamera
—sie scheint wiederholt die Linse
mit den Augen zu suchen, dieser
Eindruck mag aber auch tiu-
schen und schon ein Effekt der
auflergewdhnlichen Asthetik des
Films sein - destabilisiert das zu-
nichst strikt hierarchisch wir-
kende Setting des Films.

Was jede/r Einzelne im Kino -
das Berliner Arsenal zeigt den
Film nur einmal, am Donnerstag
um 20 Uhr, man sollte diese
moglicherweise auf langere
Sicht einmalige Gelegenheit nut-
zen-mit diesem zuriickgeworfe-
nen Blick, genauer: mit diesem
Blickwechsel, anfangt, ist damit
nochlange nichtsicher. Ober/sie
ihn annimmt oder zurtickweist,
wie er/sie ihn in Beziehung setzt
zu seinem/ihrem eigenen Blick,
welche Umwertungen im Kor-
per- und Menschenbild des/der
Blickenden er zur Folge hat: All
das kann und will der Film nicht
festschreiben. Zunichst einmal
schafft, Gesicht und Antwort“ ei-
ne Leerstelle: da, wo in anderen
Filmen Geschichten sind oder
Deutungsangebote oder An-
dockpunkte fiir Empathie, fiir
emotionalen - Nachvollzug, ist
hier nur ein Blick. Die Antwort
muss jede/r selbst-finden.

&, Gesicht und Antwort”: Donners-
tag, 20 Uhr im Arsenal. In Anwe-
senheit des Regisseurs Peter Ott




